Gelencsér Gabor:

A megszerzett bizonytalansag
Rend és kaosz Jancso Miklos miivészetében
Filmkultdra, 1991/6.

Jeleninkb6l nem kezdbdik semmi, nem kévetkezik semmi: ha van
katasztrofa, ez az.

(Kornis Mihaly: A krizis és a divatja)

Sandor szeretdje a csendOrok sorfala kozott vessz6csapasok, elbukd
mezitelen test, a sanc, a puszta, néma tekintetek, tag terek, éles
horizontok. Jelképpé formalddd mozgas a hatalom erdterében. Basti Juli
néma, extatikus fajdalma egy lresen tatongd csarnokban, szirénazé
rendGrautdk, sehova sem vezet6 sinparok, homok, magany,
mozdulatlansag. Az elveszettség csontig hatold tapasztalata. Két pont
Jancsé Miklos palyajan: Szegénylegények, Jézus Krisztus horoszkdépja.
Nem végpontok, a forma szélsd értékei, de talan nem is 6nkényesen
kiragadott mozzanatok. Udvaruk van, terik - Jancsé terei ezek, mind
valdsagos-jelképes, mind lelki-metafizikai értelemben -, amelyek egyetlen
univerzumot hoznak létre: az alkotd személyiséget korilvevd vilag és a
vilagrol alkotott kép univerzumat.

A nyolcvanas évek masodik felét6l készild filmek - Szornyek évadja, Jézus
Krisztus horoszkopja, Isten hatrafelé megy - a jancséi vilagkép és forma
valtozasanak egymasba nyilé darabjai. A vissza-visszatérd szereplokon,
illetve szerepeken, valamint bizonyos formai megoldasokon (elsésorban a
vided hasznalatan) tul a filmek kozotti atjarast olyan Uj fogalmak
biztositjak, amelyek a hatvanas-hetvenes évek alapkérdéseit latszanak
felvaltani: a Torténelem helyébe a Vilag, a Térténelem moralja helyébe a
Vilag léte keriil; a Torténelem hatarhelyzeteinek vizsgalatat az Elet
hatarhelyzeteinek vizsgalata koveti; a hatalmi rend struktirajanak leirasat
a strukturajat vesztett hatalom rendnélkiiliségének (nem
rendetlenségének), kdoszanak abrazolasa valtja fel; a kétpdlusu
formastruktlra - a relativizalddas lIépcsofokait sem kikertlve - a kaotizmus
metafizikdajaba csap at, a tarsadalmi modell kozmikus ontolégiaba. Hova,
merre sodrodik ebben a kozép-kelet-eurdpai "szélviharban" az avantgard
bedllitottsagl, de mar érett koru alkot6? Sehova. Jancsé mindig is benne
volt a magyar tarsadalom és torténelem valésagaban - és most is benne
van. Nem politikai dontés volt ez egykor, hanem - ha Ugy tetszik - formai;
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etikussagat a jancsdi formastruktura kikezdhetetlenségén lehet lemérni.
Ugyanugy, mint napjainkban: a "beletartozas" (a mult - manapsag nem
mindig magatol értetddo - jelenbe tartozasa) ismét sajatos
formastrukturat szil (kikezdhetetlenségét majd az id6 donti el). Ez nem
érdem, hanem adottsag. (Jancsé tobbszoér elmondta, ha akarna sem tudna
mas filmeket késziteni.) Az viszont mar ilyen kdzelségbdl szemligyre véve
is érdemnek mondhatd, hogy Jancso kifejezésmaddbeli atformalédasa
soran alkotdi autondmiajat egyre hatarozottabb konturokkal vonja az
ironia szellemkorébe. A legutébbi harom filmben folyamatosan el6térbe
kerllo 1atdsmod eddig is személyiség és alkotas szabadsaganak
megorzésére nyujtott lehetéséget. Jancsd nem lett proféta, nem lett
szent, nem valt bukott anarcho-forradalmarra, sem sikeres reformerré;
nem zUllott 6nmaga parddiajava és nem Gjult meg mlivészileg; nem jutott
hatalomra, de nem is vesztett el semmit. Ami elveszett, az a hit: hit a
vilag azonnali megvaltoztathatésagaban és abban, hogy ennek a
folyamatnak szellemi-agitativ része lehet a filmm{(ivészet mint forradalmi
tett. 1968 utan a racionalista pragmatizmus tévedésnek bizonyul, a
vildgmegvalto tervek politikai és 6koldgiai értelemben egyarant
pusztuldashoz vezetnek. A jelképek korat éljik a tarsadalmi életben
(hazugsag) és a mivészetben (igazsag) egyarant. Az athallasok,
relativizalédasok, Ujraértékelések idészaka ez. Semmi sem biztos - dérdl
el A zsarnok szive végén egy ismeretlen 16vés. A semmi a biztos - mondja
immar az Isten hatrafelé megy alkotodira iranyitott hasonlé 16vés
onironikus patosszal a nyolcvanas-kilencvenes évek tarsadalmi
valtozasainak "bizonyossaga" nyoman. A semmi pedig nem ragozhaté. A
vildgon nem lehet valtoztatni, a vilagot (a vildigunkat) meg kell teremteni.
S az isteni pozicibban magara maradt ember szerepe komolyan (és foképp
multjaval, azaz sorsaval egylitt) csak ironikusan szemlélhetd.

A hatvanas évek modernsége, az Uj, a "neo" paradigmaja, a strukturalista
|atas- és elemzésmdd tette annak idején egyetemessé Jancsd miivészetét.
Napjaink posztmodern kultlrajaban, a szétesettség és eklektika tarka
allapotaban - ha egyetemességrol nem is beszélhetlink - Jancsé reflektalt
(Hernadi Gyula szavaval: ironikusan elszavalt) irénidja legalabbis szerves
része a vilag filmmlivészetének.

Rend

A sajatosan jancséi filmnyelv: a hosszu beallitasok, a kornyezet, a ruhak
és az eszkoztelen szinészi jaték jelképiessége, a mozgasok ritmusa egy
pontos torvényekkel rogzitett struktura, a hatalom struktarajanak
absztrahalt abrazolasa kézben alakult ki. EInyomok és elnyomottak,
ellenforradalmarok és forradalmarok, fehérek és vorosok kétpdlusu
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viszonyaban Jancsd a hatalom természetét kutatta; a megidézett
torténelmi korszak mindenekel6tt modellként szolgalt az erd és erdszak
mozgasanak, mikddésének vizsgalatdhoz. A rend nemcsak dramatikus-
koreografikus értelemben hatarozta meg kezdetektdl a filmek vilagat,
hanem ideoldgiailag-gondolatilag is: jo és rossz szembenallasa hullamzé,
de egyértelmd viszonyt jelentett; a forradalmi hatalom (elkerilhetetlen)
negativ vonasai sem kérddjelezték meg igazsagat és jogossagat (Fényes
szelek). A torténelem, a hatalom, a hatalom strukturajat faggato filmek
nem a mivégre, hanem a hogyan kérdését tették fel.

A szikar absztrakciot burjanzo jelképiségbe oldé filmek szimbolikaja is a
zart struktura rendjét kovette. SOt, minél lazabb keretek k6z6tt mozgott
tartalmilag az értelmezési tartomany, minél fokozottabban érvényesiilt a
megjelenitésben az improvizacid, annal tobb teher harult a
formastruktardra. Az Egi barénytél kezdve igaz kiilondsen Jézsa Péter
megallapitdsa, miszerint a Jancso-filmek strukturdlis elemzése nem
értelmezi ugyan a miveket, de megkertlhetetlen az értelmezhetdség
érdekében. Ugyanazon problémakdr Gjabb és Ujabb
Osszefliggésrendszerben torténd elemzése a konkrét térhez és idohoz
kotott térténelmi személyiség abrazolasakor Uitkozott athidalhatatlan
ellentmondasokba. Az Allegro barbaro modellalt individuuma egy
megnyUjtott, alomszerdlvé tett idopillanatban jarhatja utjat a jancsai
strukturavildagban. Az absztrahalt valdsag jelenségvilagaban a személyiség
csak "elvalétlanitva": alom képében nyerhet értelmet. Nem ez lesz
azonban rendezénk mddszerének folytatasa (a trilégianak tervezett
Eletlinket és vériinket harmadik része nem is késziilt el); a struktira-
dramaturgia el6bb relativizalddik, majd felszamolva Ujrateremti 6nmagat:
a strukturalatlansag struktirajat.

Miel6tt azonban ezt a folyamatot attekintenénk, vessiink egy pillantast a
zart struktura mikodési elvére. A jancsoi kifejezés fébb pillérei ekkor a
kovetkezbk: baloldali gondolkodasmod, dichotomikus térténelemkép,
absztrahdlasra valo torekvés, radikalis avantgard beallitottsag. A
pilléreken nyugvo hid nem mas, mint maga a struktira, a szemléletmod
elemeinek elrendezettsége, filmenként torténod Ujraépitése. Ez a szerkezet
igen hajlékonynak bizonyult, hiszen eltérd poétikaju filmeket
eredményezett (az igy jottemtdl a Szerelmem, Elektraig), illetve egy-egy
filmen belll is képes volt a hatalom, az er6 mozgasanak érzékeny
leirasara. A hajlékonysag azonban nem a szerkezetbdl, hanem a
kifejezésbdl kdvetkezett: a hosszu beallitasok a polaris ellentéteket térben
és id6ben egyszerre abrazoltak, ezaltal egymas mellé helyezték a
valdsagban is egyltt |étez6 jelenségeket. A hagyomanyos narracié (és



torténelemszemlélet) ok-okozati viszonyait nem rombolta szét ez az
abrazolasmad, ellenkezbleg. Modellszer(iségével, a filmes elbeszélés
konvencidnak athagasabdl adédo erételjes absztrakt hatasaval
kikezdhetetlenné (a kompromittalddott kifejezés eredeti értelmében)
vildgnézetté tette. EInyomdk és elnyomottak strukturajaban rend
uralkodott: a forradalmar forradalmar, az ellenforradalmar
ellenforradalmar maradt. AttribUtumaik (kezdetben mozgasformak,
késobb allegodriak) allanddan voltak, a kettosséget legfeljebb egy-egy
sodrodod, koztes csoport arnyalta (példaul a Csend és kialtasban). A
rendszer valtozé eleme, az erd, a hatalom mozgasa - amely hol az
elnyomdkhoz, hol az elnyomottakhoz tarsul, leirva a torténelmi valtozasok
dramaturgidjat - szintén allandd, mindig jelen 1évo tényezd: a dialektika
elve.

Jancsé objektiv, demitizald torténelemképe nemcsak mddszertanilag,
gondolatilag is deduktiv. Nem a térténetekbdl, nem a torténelmi
tapasztalatokbdl vezeti le Histéridjat, hanem a térténelem (és a jelen)
tapasztalataibdl alkotott kép, nézet, rendszer segitségével. Meggy6zddés
(mai széval hit) allt a jancséi vilagkép hatterében, s mint ilyen
kritizalhatd, de kikezdhetetlen; reformalhatd, de megmasithatatlan.
Filmképi lenyomata mindennek a hetvenes évek elejéig készilt mlvek
strukturaba zart formavilaga, amelyet kivilrél a Rend(szer) 6riz, belllrdl
viszont mérhetetlen szabadsag feszit: a kdzosségi sors torténelmi
lehet6ségeinek egyetemes igazsagra torekvd, valamennyi tendenciat
szambavevld, mind absztraktabb analizise.

A jancsoi struktura (az esztétikai mindséget nem feltétlentl befolyasold)
elbizonytalanoddasa mogott a hatvanas évek baloldali gondolkoddit ért
bombatéamadast, 1968 kelet- és nyugat-eurdpai torténéseit kell latnunk.
Jelképes ez a datum: 1956 utan egy Ujabb esemény, amelyben sokak
eszmerendszerik kritikai vagy reformista atalakitdsanak csddjét,
lehetetlenségét lattak. 1968 azonban nem egyszerlien valaminek a
bukasat jelentette, hanem egyfajta vildgszemlélet elméleti és gyakorlati
esélytelenségét. Nem tragikus korszakot sziltek a (valdjaban) tragikus
események, inkabb faradt, lehangolt melankdliat és pesszimizmust, amit
hlden tlikroézott a kulturdlis-mdlvészeti élet regressziodja.

A bomlasnak indult Rend tapasztalati valdsagként tdmadta az
eszmekonstrukcio falat - és ez az eszméket vallo individuum belsé vilagat
ugyanugy érintette. Az elbizonytalanodas a Torténelem mellett a
Torténelemrdl gondolkodd egyént is befolydsolta. A jancsoi struktira
dnmagaban és a hozza kapcsolddd viszony tekintetében egyarant
valtozofélben volt; az egész rendszert mindinkabb a relativizalédas
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szelleme jarta at. A belllrdl végsokig tagitott struktira kils6 nyomas ala
kerilt, s éppen életben tarté zartsagat kezdte elvesziteni. Jancsé hetvenes
években szliletett munkain tobb vonatkozasban is kimutathatdk e valtozas
jelei.

Poétikailag (nem a jelentés szintjén) a még alapjaban zart strukturaju, de
mar erételjes jelképiségbe forduld, Magyarorszagon készilt filmek (Egi
barany; Még kér a nép; Szerelmem, Elektra) tiszta allegoridi a
mozgasokbdl-tancokbdl fakadd fokozott absztrakciot kezdték az
abszurditas, az irrealitas iranyaba eloldani. Jancsonal a "szlrrealista"
elemek megjelenése sajat, pontosabban a struktura "realizmusanak"
elbizonytalanodasat (mas, késdbbi filmekre mutatdé szempontbdl
gazdagodasat) jelentette. A kilféldon készilt filmek esetében -
dsszhangban az idegen kornyezetbdl fakado kiilsd ralatas lehetdségével -
a struktura relativizalddasa tartalmi jegyekben is felfedezhet6. A pacifista
terrorkdzegébe véletlenll belekeveredett riporternének az anarchizmust
"torténelmi tudatalattijaval" mindsité kétségbeesett I6vése a film végén; a
Rdma Uj Cézart akar "orok ellenzékije", aki nem engedelmeskedik erd és
hatalom Jancso filmjeiben eladdig 6ram(i pontossaggal mikédo
dialektikajanak; vagy a Maganb(indk, kdzerkolcsékben Vecsera Marianak a
torténelmi operett hatalom kontra libidé képletét athizé hermafrodita
mivolta - mind-mind egy kilsOleg meghatarozott szempontrendszer
repedéseit jelzik.

A valdsag és igazsag kozott egyre terebélyesedd rést mar nem tolthették
be a korabbi paradigmak. A jancsdi szintaxis kdvetéséhez konszenzusra
volt szilkség, a hetvenes évektdl pedig éppen a konszenzus
kompromittalddott végérvényesen (nemcsak a baloldali, hanem
tartalmatél figgetlenll, mindenféle konszenzus, a felvildgosodas eurdpai
trendjének - Jancso kifejezésével "a fehér ember kultirajanak" -
megrendulése kdvetkeztében. A tdmadott, kritizalt, vitatott, azonban
mégiscsak egységes - éppen ezért tdmadhato, kritizalhato, vitathato -
vildg-nézet vildgokra és nézetekre hullott, amelyet majd a nyolcvanas
évektdl a mindenevé posztmodern kultira gereblyéz 6ssze egy-egy
mUalkotas erejéig. A tarsadalmilag-térténelmileg adott kdzosségi
nézopont megszintével a jancsoi struktlra, a jelképek, az allegoriak, a
csoportmozgasokkal leirt "eszmemozdulatok" minden bizonnyal siket
ornamensekké lettek volna a korszak filmvasznan. A Toérténelem
eseményei megviccelték a Torténelem eszméjét - a Jancso-Hernadi
alkotéparos a hetvenes-nyolcvanas évek forduldjan térténelmi blédliket
allit szinpadra.



A filmek formavilaganak atalakuldsa szempontjabdl azonban fontosabb az
a néhany, jorészt feledésbe mertlt munka, amely a struktura
relativizalédasanak megfeleléen egy kozvetlenebb, Jancsd korabbi
vildgahoz képest igen személyes, hajlékony abrazolasmod felé mozditotta
a kifejezést. Nem véletlen, hogy ezek a meghatarozhatatlan mdfaju filmek
a televizié szamara késziltek. A tévé direktebb hatasa és a kamera
magatol értetddo jelenléte vizualis jegyzetek készitését tette lehetdvé.
Eszmék helyett gondolatokat kovetett a felvevOgép; a gondolatok
formalddasat, sziletését, s nem holt konzervmondatokat. A Studié cimd
kulturdlis magazinmUsor Jancsé-Hernadi-féle 6sszeallitdsa (hidabavald)
esszencidja lett egy masfajta televizidzas lehetoségének; mig a
Finnorszagban készlilt Suomi jegyzetek és a Budapest-film inkabb a
kilonboz6 helyszinekben, életterekben rejld sorsok, torténetek
személyiségén atsz(irt megjelenitésének példai. Az analizist a beleérzés
valtja fel: elrendezettségét a vilag ezekben a m(ivekben nem egy kiils6
nézOopontbdl, hanem az alkotd tekintetétdl nyeri.

Jancsé "kamera-toltotoll filmjei" a rendez6i oeuvre szempontjabdl talan
epizodértéklinek tlinnek, holott a struktiravesztés, a megszerzett
bizonytalansag késobbi abrazolasaban fontos szerepet jatszanak. E
munkak segitik hozza ahhoz, hogy a diakron és szinkron szemléletmad
egységét ne csak modell-, hanem életszerlien is érvényre juttassa. A
kaotikus vilagallapot abrazolasakor kapnak majd fontos szerepet a
politikatdrténet bizonyos dokumentumai, az ily mdédon megidézett korszak
azonban a Torténelem absztrakciéjaval szemben megélt tapasztalatként
|ép el6. (A modellérték(i sorssal valé azonosulas uUtjanak szép példaja a
Jelenlét-sorozat, amely epizodikus szerkezetével "szinkronizalja" idétlenné
a torténelmi enyészet stacidit.) Mindez Uj alkotas-lélektani helyzetet
eredményez: az eseményekre vald ralatas helyett az eseményekhez valé
tartozas valik fontossa, a megteremtett torténetiség helyett a megélt
egyidejliség - a Torténelem képe helyett az Elet tapasztalata.

A relativizalddas végpontjaként azonban eldbb elkészilt a poétikai,
tartalmi és alkotds-lélektani elmozdulasokat enciklopédikusan 6sszegez6
m(i, A zsarnok szive. A film (tveszt6be visz, ahol nem ismerszik meg
senki és semmi. Jancsd mar-mar dacos kovetkezetességgel hozza zavarba
sajat korabbi formavilagat: mintegy 6nnon alkotdi mddszerének széld
kihivasként roppant vizualis érzékenységgel, zart térben abrazolja az
egyre talanyosabba valé torténetet, hogy végil egy pusztiba nyild (az
elveszett tér!) kapun at az 6rok taldnyba kildje rejtélyes szereplGit. A
zsarnok szive nem annyira a megismerhetetlenség, mint inkabb a
kiismerhetetlenség paraboldja. A film folyaman a jancsdi struktirahalobdl



minduntalan kiszokik az abrazolt vilag. Valahol, valaki nem tartja be a
jatékszabalyokat? A valasz az utolsd 16vés: nem mi diktaljuk a
szabalyokat, mi csak jatszunk. A dontés kicsuszott a kezlinkbd6l; nem
tudjuk, mi van.

Egy sulyos remekmd életrdl, halalrdl (A hajnal) meg egy "sulytalan"
mestermunka az iréniarél (Omega, Omega) - és kovetkezhet a kdosz
trilogidja.

Kaosz

"A katasztrofa gorog szo, annyit jelent: a feje tetejére allitani." Ezzel a
mondattal kezdddik a Szornyek évadjaban elhangzé révid
"katasztrofologiai bevezetés", és |ényegében ezzel a mondattal indul
Utjara a kaotikus létallapot leirdsa Jancsd m(ivészetében. Lattuk, hogy a
struktUravesztést kiséro jelek, a relativizalodas kilonféle formai, mindig a
Rendhez képest valtoztattak a "mozgd vilag" kifejezésén. A kaosz
abrazolasa is hasonlé mdédon megy végbe, csakhogy most mar nem
elbizonytalanodasrol, a struktiran mutatkozé repedésekrdl van szé,
hanem O6sszeomlasrol. A Rendhez vald viszony "a feje tetejére all": a
szerkezet szerkesztetlenséget hoz létre. Az elmozdulds 180 fokos:
strukturafilmek helyett filmstrukturdk sziletnek. Mig az eldbbiek a létezd
vilag térvényeinek elemzésére voltak alkalmasak, az utdbbiak a nem
|étez6, darabjaira hullott élet megteremtésére térekszenek. Alapvetd
szemléletbeli fordulat kdvetkezik be Jancsé m(ivészetében: a
szemléletvesztés fordulata. Széjaték ez, dehat Jancso filmjei is azok:
filmjatékok; szuperfiktiv térténetek egy olyan korban, amelyben a
filmmUvészet mind realista, mind romantikus értelemben vett valésag- és
tudatformald hatasa veszni latszik.

Az egységes vilagszemlélet és az abbdl kdvetkezd formaalkotd elv hidnya
természetesen nem dnmagaban vett formatlansagot, szerkesztetlenséget,
strukturalatlansagot hoz Iétre. Ahogy a csend hangok, a s6tétség arnyak
altal valik érzékelhet6vé, gy Jancso Ujabb filmjeiben a formatlansag
formaja, a szerkesztetlenség szerkezete, a strukturalatlansag strukturaja
fedezhet6 fel. Nem Ures paradoxonok ezek, ellenkezéleg: nagyon is
tartalmasak. Magyarazhatdék a gyokerei, értelmezhetbk a jelentései. Jézsa
Péter korabban idézett megallapitasat parafrazalva: a filmek
"strukturdlatlansaganak" elemzése nem teszi lehetové értelmezésiket, de
elengedhetetlen az értelmezhetéségiikhoz.

Jancso mivészete szamara az abrazolhato vilag egy torténelmileg-
tarsadalmilag adott eszmerendszer lenyomata volt; forgathatd,



elemezhetd, szét- és dsszerakhatd viszonylatok struktiraja. Ez a
vildgszemlélet széles poétikai keretek kd6zott mozgo zart formavilagot
hivott életre. A torténelmi-politikai valtozasok tapasztalata nyoman az
ideologikus szemlélet veszitett zartsagabdl, s ez a formastruktira
relativizalédasahoz vezetett. Végll a dolgok jelenlegi allasa szerint a
formaalkoté gondolkodasmaod teljesen elvesztette 6nmagat; elporladt,
elemeire hullott, szétesett. Nem valt nyiltta; a zart format nem kovette
egy nyilt forma - a forma tlint el, értelmetlenné téve mindenféle jelz6t. Az
orszagban rendszervaltas tortént - Jancsd mivészetében nem tortént
rendszervaltas. Jancsé nem rendszervaltd, hanem rendszerveszt6. A
Rendbdl a Kadoszba zuhant. Formai értelemben meghalt. (Nem lehet
eléggé hangsulyozni az Isten hatrafelé megy befejezésének jelentéségét.
A Jancsot és Hernadit ért haldlos I16vés persze vicces, jatékos, provokativ,
szentimentalis, 6nironikus poén, remek geg és igy tovabb -dehat a filmen,
filmszerden, a film alkotdival térténik. Ez a gesztus mindenféle blédség
feltételezését megengedi, egy dolgot viszont kizar: ez a halal nem
kerllhet idéz6jelbe. Nem absztrakt, nem szimbolikus, nem allegorikus,
nem szlrreadlis. Ez a haldl - ott a filmvasznon, azaz miivészi kifejezésként
- valésagos.)

A filmeken eluralkodod kaotizmust a struktura szllte, s nem a vilag valds
allapota. A megkilonboztetés ugyan mit sem valtoztat a vaszonra kerlo
kaosz jellegén, mégis érdemes kihangsulyozni, mivel magyarazatot ad a
rendez0 metafizikus fordulatara: a toérténelmi parabolak helyébe 1épo
ontologikus horoszkopirasra. Jancsé elemz6, konstruktiv mivész, az
analizishez szlikséges szilard vildgszemléleti hattér elvesztésével azonban
megszlintek konstrukcidinak "valésagos" lehetOségei. A Szornyek
évadjaban a hatalom readlis erejének mozgdasa helyett az irredlis hatalom
pusztitdé tombolasa jelenik meg - a parabolaval szemben egy tudomanyos-
fantasztikus thriller szovetében. Az Ujabb filmek a korabbi alkotasok
absztrakt torténelmiségét is elvesztették. A konkrét politikai
esemeényekhez erdsen kotddo Isten hatrafelé megy negativ utdpianak
készillt (az mar mas kérdés, hogy késObb bizonyos tekintetben "pozitiv
rémalomma" valt). Az 6rdogot a falra kell festeni - érvel a film végén
onelemzd monolégjaban Hernadi Gyula. A Szornyek évadja és a Jézus
Krisztus horoszkdpja alapjan viszont kordbban mar ugy latszott, Jancséék
a falat festik az 6rdogre. Nem a vildg kdoszat irjak le, hanem a kaosz
vildgat - a kett6 azonban itt, a masodik ezredforduld kézelében egy és
ugyanaz. igy vélhattak az alkotdk az Isten hatrafelé megy elkészitése
utan profétakka, ezért érezhetjik a Jézus Krisztus horoszkdépjat tértol,
idotol, kauzalitastdl eloldott vildagat hisba vagoan valésdgosnak.



A Szornyek évadja bevezet6 képsoraban Jancsé hihetetlen érzékenységgel
ragadja meg az elveszettség hangulatat. Egyszerre jelzi kotodését sajat
filmes multjahoz, kifejezésmaddjahoz, a vilag- és torténelemszemléletéhez,
s szakitja el ezeket a szalakat. A katasztrofardl sz6lé miniértekezést
kozvetlenll megel6z0 képek (autdzas az Alagutbdl a Lanchid felé)
pontosan megegyeznek az Oldas és kotés befejezd jelenetével. ime: hova
indultunk és hova jutottunk. A didaxis azonban édnmagaba fordul. A
virtuéz "eléhang" utan a Jancso-filmek hagyomanyos vildgaban talaljuk
magunkat: a Balaton-felvidéken vagyunk, egy paraszthazban tarsasag
verodik 6ssze; éneklés, 6sszekapaszkodas, tanc; meztelen lanyok,
dalnokok kerilnek eld; az égen helikopterek, a foldon autdk kordéznek. Az
egybegyliltek harmincéves érettségi taldlkozdjukat tinneplik - az 1956-0s
nemzedék sorsat kévethetjiik nyomon tehat egy csoport absztrahalt
mozgésan keresztiil. Ugy vélhetjik, a jol ismert jancséi struktira
m(ikodésbe lép. Ehelyett misztikus gyilkossagok soraba csoppenlink, és
idézetek formajaban bejarjuk az egyetemes kultlra legtavolabbi koreit,
Pascaltdl Hegelig, Polikratosz gy(rUijétdl a torindi lepelig, Adytdl a Biblia
kezd6 mondataig, az 6rdog reinkarnacidjatél Jézus Krisztusig. A film Orzi a
hosszu bedllitdsok, a tdg panoramazasok, a bonyolult szekvencidk formai
hagyomanyat, s egyuttal felrigja az analdg tér- és idObeliség 6nmaga
altal létrehozott szabalyait. Ugyanazzal a mozdulattal teremt (j jelképet,
amellyel lerombolja a jelképalkotas metddusat. "Kotés és oldas"
szbvevényébe gabalyodunk. A jelképek és allegéridak érthetetlenségbe és
értetlenségbe hullanak. Fogalmilag nehezen megragadhatd képek,
komplex, strukturalatlan, tagolatlan metaforak kdzvetitik a nyolcvanas
évek "végallapotanak" irracionalis éiményét. A film elején az omindzus
augusztus 20-i vizi- és légiparadé, a korszak pazarld, bornirt, becsvagyod
mulatsaga tlinik fel egy faradt hatalom fegyveres erejének
operettgaldajaként az emigraciobdl hazalatogatd, hamarosan holtan talalt
professzor el6tt. Végil pedig, halalok és feltdamadasok utan, az enervalt,
kiszolgaltatott Krisztus-figura meggyilkolasat kévetben, a térténet
szerepl6i marhaszallitdé teherautdon tavoznak az események szinhelyérdl.
Aztan egy Uresen tatongo, csupasz falu helyiségben galambok ropkodnek
nyugtalanul, a to vizének felszinén langnyelvek lobbannak, ugy hull az
esd, mintha sohasem akarna elallni, s végil felhangzanak héberil meg
magyarul a Biblia kezd6 mondatai: "Kezdetben teremté Isten az eget és a
foldet. Es Iata Isten, hogy jo."

A Jézus Krisztus horoszkdpja a dermedt félelem filmje. Kafkai latomas a
megfoghatatlan, kiismerhetetlen rettegésrol - s ebb6l semmit sem vesz el
a "kafkasaggal" valé ironikus jaték. Jancso itt teljesen elszakad korabbi
k6zegétdl, valtozatos, zart terekben forgat. Az igazi Ujdonsag azonban az
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elbizonytalanodés, a struktlUravesztés érzékeltetésében rejlik. Az igy
jottemtoOl kezdve megszoktuk, hogy Jancsé vildga folyamatos mozgasban
van: mozog a felvevégép és mozognak a csoportok, a szereplok a kamera
elott. A vilag, a torténelem mikodését kifejezé abrazolasmaéd nemcsak
kovette, hanem a mozgas-mozdulatlansag ellentétével, illetve a mozgasok
iranyaval értelmezte is a latvanyt. Ez csak az egységes szemléletmodot
tikrozo allandd néz6pont megteremtésével johetett 1étre, melyben a
nézO6pont narrativ és stilaris "allanddsagat" éppen a folyamatos mozgas
biztositotta. A Jézus Krisztus horoszkdépjaban a strukturavesztés
végpontjaként, a szerkesztetlenség formai "kiteljesedéseként" elvész ez
az egységes nézépont. A filmképen megjelené monitorokon egyidejl vagy
korabbi, illetdleg késbbbi id6pillanatokban latjuk ugyanazt a jelenetet egy
masik beallitasban. A Szornyek évadjaban megjelend és az Isten hatrafelé
megy cimd filmben is alkalmazott mddszer a szimultan tér- és idobeliség
altal Iétrehozott szemléleti kozdsséget szamolja fel. A linearis idd és az
(illuzdérikusan) haromdimenzios tér kvazi idévé és kvazi térré alakul at.
Ebben az 6sszefliggésben a film végso kérdése - ki vagyok én, vagyok-e
egyaltalan? - a jeges Urbdl visszhangzik.

Az Isten hatrafelé megy szerkezetén végigvitt - szd szerint a Végig vitt -
onironikus szemléletmdd felszabadité hatasu: a megtervezett Rendtdl és
megteremtett Kaoszig iveld palya folytathatd. Ha elfogadjuk a mottéban
idézett definiciét, kijelenthetjik: Jancsé mlivészete nem katasztrofikus,
hiszen (jra és Ujra kezdddik, kdvetkezik beldle valami. Mozgasban van,
m(ikodik. A Jézus Krisztus horoszkdpja individualis és kozmikus
katasztrofajabdl az Isten hatrafelé megy cimi filmmel a parodisztikus
torténelem katasztrofa utani vildgaba jutunk. A katasztréfa tragikus
vildgallapot; a katasztréfa utani idészak - legalabbis egy kelet-eurdpai
"tuléld" szamara - (6n)ironikus. Az elveszett tragikum mindenesetre
Ujraértelmezésre szorul: a legujabb m(i, a Kék Duna keringd a
megragadhatatlan, metafizikus félelmeket kdvetden a megragadott
torténelem szorongasos vizidja; a megszerzett bizonytalansag Duna-menti
tragédiaja.
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